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GALERIJA LIKOVNIH
SAMORASTNIKOV V
TREBNJEM

1.
Galerija likovnih samorastnikov v Trebnjem je bila ustanovljena
leta 1971 in ima vsako leto obseznej3o stalno likovno zbirko. Nastala

je kot rezultat dejavnosti Tabora likovnih samorastnikov, ki je bil

prvi¢ organiziran leta 1968. Zamisel tega tabora je bila plod sre¢anja
lokalne pobude (Janez Gartnar, Ciril Pevec, Adolf Grum idr.) z zagreb-
Skim novinarjem Gerhardom Ledi¢em, znanim zbiralcem in populari-
zatorjem del naivne umetnosti.' (Gerhard Ledi¢ in Nebojsa Tomase-
vi¢, eden najpomembnejsih hrvaskih strokovnjakov za naivno umet-
nost, sta bila formalno ¢lana umetniskega sveta trebanjskega tabora
Se v devetdesetih letih, toda dejansko sta nehala sodelovati pri organi-
zaciji ze veliko prej.) Tabor se je prvo leto imenoval Tabor slovenskih
naivnih umetnikov, se naslednje leto preimenoval v Tabor slovenskih
naivnih in ljudskih slikarjev in kiparjev. Leta 1974 se je imenoval
Tabor slovenskih likovnih samorastnikov Jugoslavije, od naslednjega
leta naprej pa Tabor likovnih samorastnikov Jugoslavije (novo ime je
samo povzelo dejansko stanje, saj so Ze na »slovenskih« taborih sode-
lovali tudi naivni umetniki iz drugih jugoslovanskih republik).
Ponovno je bil preimenovan leta 1992, in to v Mednarodni tabor li-
kovnih samorastnikov (novo ime je spet povzelo Ze obstojece stanje;
Sirse mednarodno sodelovanje se je namre¢ razvilo ze v sedemdesetih
letih prejsnjega stoletja).

Poleg odseva politi¢nih sprememb lahko vidimo v spreminjanju
imena tudi rastoce ambicije prireditve, ki pa je ne glede na to svoj
visek dosegla ze v sedemdesetih in na zacetku osemdesetih let, potem
pa je zacel njen pomen upadati. Na prvem taboru so sodelovali pionirji
slovenske naive, Viktor Magyar, Polde Miheli¢, Nikola Mlakar, Vlado
Pereznik, Joze Peternelj, Konrad Peternelj, Anton Plemelj in Anton
Repnik ter Hrvat Franjo Vuj¢ec. (Zanimivo je, da od tedaj z¢ uveljav-
ljenih umetnikov, ki so izsli iz naive, nista sodelovala Joze Tisnikar
in Joze Horvat Jaki. Jaki je sodeloval pozneje, Tisnikar pa se je v tem
¢asu ze odtrgal od konteksta naive.) Ze naslednje leto se je Stevilo
udelezencev skoraj podvojilo, leta 1976 je bilo 30 udelezencev, leta
1977 pa 40, kar pricuje o hitrem razmahu prireditve. Od leta 1971 je
tabor spremljala vsakoletna razstava, imenovana Salon likovnih
samorastnikov Jugoslavije, na Kateri so se predstavljali tudi pomembni
naivni slikarji, ki se niso udelezili taborov in jih ni v stalni zbirki,
med drugimi Ivan in Josip Generali¢. Ti Saloni so bili kot posebno
pomembni dogodki obelezeni s posebno slovesnimi otvoritvami pod
pokroviteljstvom visokih predstavnikov socialisti¢ne oblasti. Zadnji
Salon je bil leta 1984, potem pa je bila prireditev iz finan¢nih razlogov
ukinjena. V tem obdobju pa so se v Trebnjem zvrstile tudi Stevilne
samostojne razstave posameznih avtorjev (med njimi nekaterih
najboljsih slikarjev hrvaske naive, kot so Franjo Mraz, lvan Rabuzin
in Ivan Lackovi¢—Croata; vsi trije pa so bili tudi udelezenci tre-
banjskega tabora). V povezavi z dejavnostjo tabora je nekaj ¢asa izha-

jala tudi periodi¢na publikacija Samorastniska beseda, predhodnica
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danasnje dolenjske revije Rast. Dejavnost tabora z vsemi
spremljajo¢imi prireditvami je poskusala prebiti mrtvilo globoke
province, Trebnje je spremenila v zanimivo lokalno kulturno zarisce,
ki je kmalu zacelo navezovati tudi mednarodne stike. Dejavnost tabora
je bila v jugoslovanskem kulturnem prostoru delezna siroke popu-
larizacije. utemeljene tudi v preferencah kulturne politike samou-
pravnega socializma.

Ugledni ¢eski udelezenec trebanjskega tabora Jan Hruska je izjavil:
wlo, kar je za vernike korana Mekka, je zame in ne samo zame Trebnje
= galerijo naivne umetnosti.«® V enem od otvoritvenih govorov je
Zoran Krzidnik oznacil Trebnje kot »eno izmed evropskih sredisc naiv-
ne umetnosti«. Ocene o mednarodni pomembnosti tabora, izre¢ene v
Trebnjem ob svecanih dogodkih, so bile veasih tudi zelo pretirane.
Medtem ko je Milan Kuc¢an v otvoritvenem nagovoru 30. tabora leta
1997 oznacil Trebnje kot npomembno kulturno srediscée Evrope«, je
bil dvajset let pred tem, torej v ¢asu najvecjega razcveta tabora, s
svojim govorom na sve¢anem zboru bistveno bolj stvaren Bogdan
Osolnik, ko je pomen tabora zelo ustrezno opredelil takole: » Veseli
smo, da postaja nas Tabor priloZnost za taka mednarodna srecanja,
ceprav nimamo pretenzij in iluzij, da bi Trebnje lahko postalo nekaksno
mednarodno sredisce samorastnistva. Svet je preved pester in razlicen,
da bi ga na katerem koli podrocju mogli utesnjevati z uveljaviljanjem
in vsiljevanjem nekaksnih centrov. Ceprav ima jugoslovanska naiva
velik ugled v svetu, Zelimo samo to, da bi se v Trebnjem umetniki iz
Jugoslavije srecevali tudi = ustvarjalci iz drugih dezel, zlasti prijate-
ljskih, in da bi prek njih spoznavali Ziviljenje in vrednote drugih, da bi
tudi to prispevalo k medsebojni ustvarjalni bogatitvi pa tudi k med-
narodnemu zblizevanju. «*

Ob vsem tem pa je presenetljivo, da je slovenska strokovna javnost
delovanje tabora v glavnem ves ¢as bolj ali manj ignorirala, ¢eprav

Jje s strani stroke pri organizaciji tabora sodeloval na primer tudi Zoran

Krzisnik, ki je prispeval tudi nekaj zapisov v razstavnih publikacijah.
Dejavnost tabora je z izjemo ene seminarske naloge do danes ostala
brez resnejie umetnostnozgodovinske obravnave in v taksni situaciji
so se vse bolj izgubljali tudi kriteriji za vrednotenje bogate zbirke
trebanjske galerije; tako je tej zbirki v nekem trenutku celo grozilo,
da bo ukinjena in raznesena naokrog. Razlog za taksno stanje je tudi
v nacelnem podcenjevanju naivne umetnosti v slovenski umetnostno-
zgodovinski stroki. (Z izjemo Tisnikarja, ki pa ni obravnavan kot
pojav naivne umetnosti, saj izstopa iz horizonta, ki ga je zacrtalo
delovanje slovenske naive.) Znacilno je, da je eden zelo redkih resneje
zastavljenih strokovnih prispevkov o naivi na Slovenskem prisel izpod
peresa slikarja. V mislih imam ¢lanek Marijana Triarja v Sodobnosti
1970, ki je ob slikarstvu Antona Repnika poskusal opredeliti tudi
klju¢ne stilne komponente naivnega slikarstva: videl jih je v kombi-
naciji posebne vrste realizma, ekspresionisti¢nega hotenja in simbo-
licnega opazanja, povezanega z dekorativnim principom.* Omeniti
pa je vredno tudi, da je Se pred tem, leta 1966, nacelen razmislek o
naivnem slikarstvu napisal tudi mladi Tomaz Brejc.”

Razlog za taksen odnos do naivne umetnosti v Sloveniji je po svoje
sicer razumljiv: v nasprotju s Hrvasko, kjer si zgodovine slikarstva
dvajsetega stoletja ne moremo predstavljati brez vloge naive, je v
Sloveniji naiva vedno ostala le obroben pojav, ¢eprav ima nekaj kvali-
tetnih slikarjev. In trebanjski tabor, ki jo je poskusil afirmirati, je bil
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sicer ustanovljen v trenutku, ko je jugoslovanska naiva zela najvecjo
mednarodno slavo, vendar obenem tudi v trenutku, ko je bila kot
pojav ze v zatonu in se je po drugi strani ze zacenjala tudi komer-
cializirati.

Pricujoci zapis ni zastavljen kot poskus zapolnitve vrzeli v stro-
kovni literaturi, ampak prej kot opozorilo na to vrzel. Ob navedbi
nekaterih najpomembnejsih informacij o trebanjskem taboru in galeriji
bom poskusal zastaviti nekaj izhodis¢ za razmislek o delovanju tabora
in znjim povezano institucionalizacijo slovenske naive kot kulturno-
zgodovinskem pojavu, obenem pa bom poskusal podati nekaj izhodis¢
za ovrednotenje galerijske zbirke, v kateri so sicer zbrana dela zelo
razli¢ne kvalitete — toda ¢e jo presojamo po najboljsih delih, je glede
na majhnost kraja pravo presenecenje. Treba je poudariti, da ta zbirka
zlasti iz obdobja sedemdesetih let minulega stoletja poleg najboljse
reprezentacije slovenske naive vsebuje dela vecine tedaj aktivnih
najboljsih jugoslovanskih naivnih slikarjev, pa tudi nekaj kvalitetnih
del tujih avtorjev. Domnevam, da bi lahko pozorna proucitev del, ki
se skrivajo v depojih, odkrila Se kaksen prezrt biser.

2

V zvezi z umetnostnozgodovinskim opredeljevanjem »naivne
umetnosti« se poraja neko protislovje ze v samem izhodiscu.

Ze samo sklicevanje na »naivnost« meri na neko izvornost, nepo-
srednost, spontanost, tudi nereflektiranost. Prav tako druga poimeno-
vanja, podana s strani kritikov, s katerim je ta umetnost na zacetku
dvajsetega stoletja stopila v javnost: »slikarji Svetega srca«, »popular-
na umetnost, »slikarji instinktac, »laiéni slikarji«. Oto Bihalji Merin,
ki je ogromno naredil za mednarodno popularizacijo jugoslovanske
naive, je o naivcih napisal, da so »ustvarjalci zunaj zgodovine in
stilove. © (Obenem je poudaril povezavo naivne umetnosti z ljudsko
umetnostjo, otroskimi risbami in risbami dusevnih bolnikov.)

Toda po drugi strani je naivno slikarstvo zgodovinsko doloc¢en po-

Jjav, katerega afirmacija je bila vezana na modernisti¢no senzibilnost,

delno celo na avantgardisti¢ne teznje po samoproblematizaciji umet-
nosti (tako so cudovitega Gruzinca Nika Pirosman3vilija odkrili ruski
avantgardisti). Ta senzibilnost je v odporu do skrepenelega akademi-
zma mescanske umetnosti devetnajstega stoletja pripeljala do odkri-
vanja alternativne umetnosti v stilno hibridnih likovnih delih nizjih
druzbenih razredov; tako pise Rimbaud v Sezoni v peklu o svoji lju-
bezni do »les peintures idiotes«. To ni bila ljudska umetnost, v kateri
bi lahko romantiki iskali izraz z naravo spojene »duse ljudstva«. To

je bila izrazito urbana, hibridna likovna produkcija, katere aktualnost
je bilaravno v notranji napetosti med arhai¢no u¢inkujo¢imi elementi

»ljudske« stilizacije in senzibilnostjo industrializirane druzbe. (Retro-
spektivno je bilo mogoce ob fascinaciji s takdnim slikarstvom na novo
odkrivati tudi nekatere starejse pojave na robu zgodovine umetnosti;
tako nekateri pregledi naivnega slikarstva vkljucujejo tudi vznemir-
ljive severnoameriske samouske slikarje s konca sedemnajstega, iz
osemnajstega in devetnajstega stoletja, tako imenovane limners — naj-
bolj znan je vizionarski Edward Hicks, ki je s svojimi mogo¢nimi
slikami zanosno evociral pomiritev med ¢lovestvom, naravo in bo-
gom.)

Naivno slikarstvo kot zgodovinski pojav pa je nastalo Sele iz sre-
¢anja med temi pojavi in modernizmom, pri ¢emer je prihajalo do
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zanimivih interakcij; v odnosu do modernisti¢ne senzibilnosti naiva
ni bila samo objekt, nad katerim so se modernisti navdusevali v kon-
tekstu splodne fascinacije s »primitivizmi«, ampak so zacetniki naiv-
nega slikarstva srec¢anje z modernizmom na razli¢ne nacine vpisovali
v lastno produkcijo. To velja zlasti za genialnega »carinika« Henryja
Rousseauja (1844-1910), »Kolumba naivaega slikarstva«, kot ga
oznacuje Enciklopedija naivne umetnosti sveta’ | ki je bil v aktivhem
stiku z najpomembnejsimi predstavniki modernizma od Mallarméja
in Apollinaira do Picassa in Delaunaya. (Zanimivo je, da je ta domis-
ljiije polni in neznansko poeti¢ni slikar vsaj tako globoko kot genera-
cije naivnih slikarjev inspiriral mnoge pesnike: od Apollinairea in
nadrealistov do Alejandre Pizarnik in Jureta Detele.) Nekoliko mlajsi
André Bauchant, slikar, ki je znal vse, kar je videl, spremeniti v »mit-
ske« vizije, obZzarjene z magic¢no svetlobo, je imel stike z Le Corbu-
sierom in naredil je inscenacijo za balet Stravinskega itd. Pojav Hle-
binske Sole na Hrvaskem je bil vezan na kontekst tedanje hrvaske
levicarsko obarvane socialnokriti¢ne umetnosti in na perspektivo
razrednega boja. V javnosti je prvi¢ nastopila, vklju¢ena v dejavnost
skupine Zemlja. Podpirala jih je leva inteligenca in zanje se je v 30.
letih navdusil tudi beograjski krog nadrealistov. Urugvajskega naiv-
nega slikarja Gorkija Bollarja, ki je z eno sliko zastopan tudi v tre-
banjski zbirki, pa je odkril znameniti konstruktivist Joaquin Torres
Garcia (ki je poleg svojih znacilnih konstruktivisti¢nih del slikal tudi
figuraliko pod mo¢nim vplivom naivnega slikarstva); Bollar sc je za
nekaj ¢asa celo pridruzil njegovi delavnici. In tako dalje.

V ¢asu med obema svetovnima vojnama se je naivno slikarstvo Se
posebej razsirilo v Franciji, Italiji in na Nizozemskem, pojavljalo pa
se je tudi v Severni in Juzni Ameriki. Po drugi svetovni vojni se je
siritev naivnega slikarstva kot priznane umetnostne smeri nadaljevala
in zajela vse celine, pri cemer je naiva zlasti v Evropi zac¢ela zapadati
tudi v komercializacijo. Nekateri znacilni slikarski prijemi, ki so bili
pri Rousseauju plod neznansko intenzivnega boja za formo, so se
spremenili v skrepenele dekorativne obrazce. V kontekstu naivnega
slikarstva so $e vedno nastajale tudi sijajne slike, toda kot pojav je
naiva v nasprotju z blizino modernisticnega in celo avantgardisti¢nega
radikalizma, s katerim je bila povezana njena zacCetna uveljavitev,
vse laze postajala tudi zatocisce sentimentalne in nostalgi¢ne antiinte-
lektualisti¢ne mitizacije »spontanosti«, »izgubljene narave«, »prvin-
skosti«, »otroske nevednosti« in podobno. Precej drugacna situacija

je bila zlasti v tako imenovanem »tretjem svetue, kjer se je naiva v

¢asu po drugi svetovni vojni pogosto povezovala s perspektivo
razrednega boja. Ni nakljuc¢je, da je na primer v Bihajli-Merinovi
enciklopediji kot pisec sodeloval tudi sandinisti¢ni revolucionar,
pesnik in katolidki duhovnik Ernesto Cardenal, ki si je v ¢asu svojega
ministrovanja v sandinisti¢ni vladi prizadeval tudi za spodbujanje
razmaha naivne umetnosti.

(Znacilno je, da je trebanjski tabor od sredine sedemdesetih let
naprej posvecal posebno pozornost sodelovanju s slikarji iz neuvrs-
¢enih dezel »tretjega sveta: ko je leta 1976 gostoval slikar Momodou
Ceesay iz Gambije, je na otvoritvi razstave posebej poudaril povezavo
med NOB in osvobodilnimi gibanji v Afriki*, o delu Alija Guedochija
pa je Bogdan Osolnik na sve¢anem zboru Tabora 2. jullija 1977 dejal,
da je »prinesel s svojimi deli tudi pricevanja o herojskem boju
alzirskega ljudstva in njegovi revolucijic.”)
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jetski zvezi, Romuniji, Madzarski Ceski

Jugoslovanska naiva kot umetnostno gibanje, katerega logika je
dolocila tudi ustanovitev in delovanje trebanjskega tabora, je imela v
tej konstelaciji prav posebno mesto.

Medtem ko je francoska naiva nastala v urbanem prostoru, je ju-
goslovanska iz3la iz ruralnega okolja in delno tudi iz neposredne nave-
zave na ljudsko umetnost. Ta povezava je razvidna tudi iz enega od
zgodnjih poimenovanj trebanjskega tabora. (Ruralna izhodisca je ime-
la tudi naiva v nekaterih drugih evropskih dezelah, na primer v Sov-
Ceprav je bil eden zacetni-
kov ¢eske naive, sijajni Robert Guttmann, izrazito urban slikar, ki je
upodabljal zivljenje judovske skupnosti.)

Izhodisce za formiranje jugoslovanske naive kot organiziranega
umetnostnega gibanja je bilo delovanje tako imenovane Hlebinske
Sole (imenovane po vasi Hlebine v Podravini). To poimenovanje se

Je prvic pojavilo potem, ko sta Ivan Generali¢ in Franjo Mraz (ki je

pozneje sodeloval tudi na trebanjskem taboru) leta 1931 v Umetno-
stnem paviljonu v Zagrebu razstavila nekaj svojih del na tretji kolek-
tivni razstavi skupine Zemlja (ustanovljene leta 1929), ki jo je vodil
Krsto Hegedusic.' Generali¢ in Mraz sta bila slikarsko nadarjena
preprosta kmecka mladenica, ki jima je Hegedusic postal slikarski in
idejni mentor. Njuno odkritje je bilo v skladu z idejnimi izhodis¢i
skupine Zemlja, ki so bila izrazito antielitisti¢na; »zemljadi« so si
prizadevali za demokratizacijo umetnosti, katere ustvarjanje ne sme
biti privilegij vladajo¢ih razredov. Hegedusi¢ je leta 1936 napisal:
» Zemlja’ je, ko je izpostavila primer Generalic, hotela pokazati ravno
to, kako nadarjenost ni vezana na razred in ni privilegij enega razreda,
da pa sta njen razvoj in izZivljanje odvisna od socialnega polozaja
dolocenega razreda v dolocenem obdobju razvoja.«"

V navezavi na tak3no pojmovanje naivne umetnosti so se pozneje
izoblikovala tudi idejna izhodis¢a trebanjskega tabora (prim. for-
mulacijo Bogdana Osolnika iz govora ob desetletnici tabora, »da kul-
tura ni le privilegij bogatih«.)'*V zacetnem obdobju delovanja tre-
banjskega tabora je Hegedusi¢ ob¢asno tudi sam sodeloval pri trebanj-
skih prireditvah.

Kljub ruralnim izhodis¢em (ob katerih so lahko Generali¢eve bio-
grafije spet obnovile znani mit o rojstvu umetnosti iz duha narave,
kot ga je uvedla renesansa; ¢cudovito nadarjeni Generalic¢ je kot svinj-
ski pastir¢ek s sabo nosil svin¢nik in papir in v trenutkih predaha
risal, kar je videl — tako kot v otrodtvu Giotto, ki je pasel ovee) pa je
bilo delovanje zgodnjega Generali¢a in Mraza pravo nasprotje spon-
tane instinktivnosti, saj je v izhodis¢u sprejemalo oblikovne principe,
kakrsne je pouceval akademski profesor Hegedusic. (Generalicev zna-
¢ilni osebni slog se je docela razvil Sele pozneje, ko se je osamosvojil
od Hegedusica.) Hegedu3ic je v katalogu za trebanjsko Svet naivnih
leta 1969 izrecno napisal, da je postavil temelje slikarskemu nac¢inu
hlebinske sole on sam: »Temelje hlebinski slikarski soli sem polozil

Jaz; dal sem ji ne samo ime (8. 9. 1931), ampak tudi idejno-likovni

profil, ko sem pouceval kmete Ze od prvih zacetkov njihovega svo-
bodnega ustvarjanja. «

Naiva je torej v tedanjem jugoslovanskem kulturnem prostoru na-
stopila kot segment tedanje aktualne likovne usmeritve. V ¢asu eko-
nomske krize in obenem napol fadisti¢ne diktature je imela moc¢no
druzbenokriti¢no noto, ki je razvidna tudi iz motivike zgodnjih Gene-
ralicevih in Mrazovih slik, ki so tematizirale socialno problematiko
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na vasi z jasnimi levicarskimi idejnimi poudarki. Kmalu se jima je
pridruzil starejsi Mirko Virius, ki je med drugo svetovno vojno umrl
v koncentracijskem taboris¢u. S svojim neprizanesljivim opazova-
njem, s katerim je znal deskripcijo vsakdanjosti spremeniti v ostro
analizo druzbenih razmerij, in s svojo monumentalno stilizacijo je
avtor nekaterih najboljsih slik hrvaske naive. (Nekaj njegovih risb je
bilo posthumno razstavljenih tudi v Trebnjem na razstavi Sver naivnih
leta 1969, ki jo je organiziral Gerhard Ledic¢.) Potem ko je bila leta
1935 skupina Zemlja policijsko prepovedana, so omenjeni slikarji v
letih 1936-1940 razstavljali s skupnim nazivom Hrvatski seljaci
slikari. Delovanje Hlebinske Sole je postajalo Siroka kulturna akcija
(kot je dejavnosti v Hlebinah in okoliskih vaseh slikovito oznacil
pokojni Marjan Pogacnik: »v vsaki tamkajsnji vasi so priceli vsi nekaj
‘cimprati’«)" in slikarjem ter ljudskim kiparjem so se pridruzili tudi
kmetje - knjizevniki, ki so izdajali svoje zbornike in brali svoje anga-
zirane pesmi na otvoritvah razstav. Pesmi pa je pisal tudi Mraz.

Leta 1938 se je sredisc¢e naivnega slikarstva prebudilo tudi v vojvo-
dinski vasi Kovacica pri Pan¢evu, kjer je slikala skupina kmetov slo-
vaske narodnosti. Eden od pobudnikov te »3ole« je bil Michail Bires,
ki je s poznejSo sliko Pastir zastopan tudi v trebanjski zbirki. Prav
tako je Se v tridesetih letih nastala »3ola« v Oparici v Srbiji, ki jo je
ustanovil Janko Brasi¢, prav tako zastopan v trebanjski zbirki.

V ta ¢as pa sodi tudi najzgodnejse delovanje zacetnikov slovenske
naive, ki ni bilo organizirano, ampak povsem samousko in samo-
hodsko. Tako je leta 1939 naredil svoja polna dela — poslikave na
stenskih kroznikih in panjskih konénicah — mladi Polde Miheli¢ iz
okolice Kamnika, ki je bil pozneje tudi med udelezenci prvega trebanj-
skega tabora. Toda tu 3e ni $lo za naivno slikarstvo v smislu dolo¢ene
usmeritve in zavestne odlo¢itve. Po vojni se je Miheli¢ vpisal na ljub-
ljansko likovno akademijo in ele potem, ko mu niso dovolili vpisa v
drugi letnik, je zacel razstavljati kot naivec.

V Sloveniji je naivno slikarstvo zares zazivelo Sele v atmosferi
kulturne politike po drugi svetovni vojni, ki je bila naivi izrazito na-
klonjena, saj je v njej videla eno od moznosti premoscanja prepada
med kulturo in mnozicami oziroma med »producenti« in »konzumen-
ti« kulture. (Trebanjski tabor in galerija sta nastala v kontekstu siste-
mati¢nega ustanavljanja galerij naivne umetnosti: leta 1955 je bila
ustanovljena galerija samoukov v Kovacici, leta 1960 v Svetozarevu,
leta 1963 v Uzdinah, leta 1968 v Hlebinah, leta 1971 v Zlataru, leta
1972 v Sidu, leta 1975 v Sanskem Mostu itd.) V tem ¢asu se je tudi
uveljavilo poimenovanje »naivna umetnost«, ob katerem pa se je v
Sloveniji zlasti v sedemdesetih letih razsirilo tudi poimenovanje »sa-
morastnistvo«, ki je po eni strani SirSe, po drugi strani pa ni brez
druzbenoangaziranega pridiha, saj zbuja asociacijo na znano pred-
vojno revolucionarno novelo Prezihovega Voranca.

V takem vzdusju je na Hrvaskem zazivelo drugo obdobje Hlebinske
Sole, ko so se okoli Generalica, ki je zdaj sam postal mentor, zbrali
mlaj3i kmecki slikarji, med njimi: Franjo Dolenec, Franjo Filipovic,
Dragan Gazi (zastopan tudi v trebanjski zbirki), Ivan Vecenaj, Mijo
Kovaci¢, sin Ivana Generalic¢a Josip Generali¢ in drugi. V Hlebine je
spet zacel prihajati tudi Hegedusi¢. (Ivan Lackovi¢-Croata v Sest-
desetih letih v svet umetnosti ni vstopil prek Generali¢a, ampak
neposredno prek Hegedusica.) Slikarji so se od socialnokriti¢nega
realizma vse bolj preusmerjali bodisi v idiliko bodisi v ekspresio-
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nisti¢ne tendence in fantastiko. Razmah naive pa v tem ¢asu nikakor
ni bil vezan samo na Hlebinsko 3olo. Od naivnih slikarjev, ki so na
Hrvaskem zaceli slikati takoj po vojni, naj omenim le mizarja
Rabuzina, ki se je s svojimi skrajno subtilnimi sanjskimi svetlobnimi
pejsazi razvil v enega pomembnih hrvaskih slikarjev dvajsetega
stoletja, in rustikalno »primarnega« Soltanskega ribi¢a Evgena
Buktenico (dela obeh slikarjev so tudi v trebanjski zbirki).

Leta 1952 je bila v Zagrebu ustanovljena stalna galerija »kmeckih
slikarjev, ki je prerasla v danadnji HrvaSki muzej naivne umetnosti
(in ki vkljucuje tudi dela slovenskih avtorjev). V petdesetih letih se

je zacel tudi prodor jugoslovanske naive v mednarodni razstavni pro-

stor — Ivan Generalic¢ je leta 1953 prvi¢ samostojno razstavljal v Pa-
rizu, leta 1958 pa je bil uvri¢en na reprezentativno razstavo Petdeset
let moderne umetnosti v Bruslju. Leta 1955 je Jugoslavija sodelovala
na Il1. mednarodnem bienalu v Sao Paolu z razstavo L 'Ecole de Hle-
bine. Tako je svetovni prodor jugoslovanske naive sovpadel s proce-
som mednarodne institucionalizacije svetovne naive kot ene od smeri
slikarstva dvajsetega stoletja; leta 1958 je bila velika mednarodna
razstava svetovne naivne umetnosti v Knokke-Le-Zouteju v Belgiji,
leta 1961 pa svetovna razstava naivne umetnosti v Baden-Badnu. Na
obeh razstavah je bil namenjen prikazu jugoslovanske naive po-
memben delez.

Na zamisel o ustanovitvi trebanjskega tabora je vplivala Zzelja po
organizacijski povezavi in spodbudi delovanja dotlej razprieno delu-
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jocih slovenskih naivcev (Zoran Krzisnik je ob desetletnici tabora
zapisal, da so bili v nasprotju z drugimi jugoslovanskimi naivci slo-
venski naivci »nekaksna ilegala« — in tabor naj bi presegel taksno
stanje),' toda bistvene spodbude so prihajale iz sirSega jugoslo-
vanskega konteksta, ki je bil odli¢no predstavljen tudi v Sloveniji.

Delno so bile povezave s tem kontekstom vzpostavljene ze v letih
pred ustanovitvijo trebanjskega tabora. Kot posameznik je stike z
drugo generacijo Hlebinske Sole vzdrzeval prezgodaj umrli ucitelj
Viktor Magyar, eden najbolj nadarjenih slovenskih naivecev, ki je tudi
vplival na nastanek zamisli o centru naive v Trebnjem. Na ravni mo-
tivike, stila in slikarske tehnike pa sta se na Hlebinsko $olo mo¢no
navezala Konrad in JoZe Peternelj iz Zirov, pri katerih pa je v nasprotju
z izhodis¢i Hlebinske Sole kmecko Zivljenje sicer prikazano kot samo-
zadostna idila z domala veseliskim vzdugjem. Oba sta med najpopu-
larnejsimi slikarji slovenske naive; uveljavila sta se zlasti s svojim
obcéutkom za neprezahtevno pripovednost.

Prva razstava naivnega slikarstva v Sloveniji z naslovom Naivni
umetniki Jugoslavije je bila v Ljubljani leta 1957 (3lo je za prenos
razstave, Ki je bila pred tem v Beogradu). Sledila ji je razstava del iz
zbirke Gerharda Ledi¢a v Kostanjevici leta 1962 z naslovom Sver
naivinih. Leta 1968, torej Ze v letu ustanovitve trebanjskega tabora,

je bila prav tam postavljena razstava jugoslovanskega naivnega ki-

parstva. Ze v petdesetih letih so se pojavile tudi prve samostojne raz-
stave slovenskih naivcev; prej omenjeni Polde Miheli¢ je imel na
primer prvo razstavo v pasaZzi ljubljanskega Neboti¢nika leta 1958.
Ustanovitev tabora je sovpadla s splosnim stopnjevanjem zanimanja
za naivo v Sloveniji - v Krikem je bila samostojna Lackovic¢eva raz-
stava, na Mirni Magyarjeva razstava, v vili Bled na Bledu pa ponovno
razstava iz Ledi¢eve zbirke, ki je bila najobSirneje predstavljena junija
1969 v Trebnjem; ta predstavitev je bila torej ze zamisljena kot
nekaksen model za spodbuditev lokalne iniciative. Po besedah Ger-
harda Ledica je bila to dotlej »najobseznejsa in najpopolnejsa razstava
vseh pripadnikov hlebinskega kroga od zacetkov do nasih dni.""« V
katalog je svoj zapis prispeval tudi Hegedusic.

Lahko re¢emo, da je slovenska naiva zares zazivela Sele v Sestde-
setih letih, torej v ¢asu, ko je bila v jugoslovanskem prostoru ze do-
cela institucionalizirana, in prav tako v ¢asu, ko je tisto Zivljenje, iz
kakrinega so zajemali slikarji Hlebinske 3ole, z naras¢ajoc¢o urbani-
zacijo in industrializacijo zacelo izginjati. Zanimivo je, da v nasprotju
z nekaterimi najpomembnejsimi hrvadkimi naivci zacetniki slovenske
naive ve¢inoma niso bili kmetje: Magyar je bil u¢itelj, prav tako Mihe-
li¢, Anton Plemelj upokojeni major, Anton Repnik iz Mute na Koros-
kem, ki je zacel slikati leta 1959 in je imel prvo samostojno razstavo
leta 1965, delavec v zelezarni, Greta Pecnik iz Pirana, slikarka rado-
zivih in zivobarvnih fantazijskih podob z miti¢nim nadihom, pa je
gospodinja.

Najizrazitejsi slikar, ki je v Sloveniji izsel iz naivne umetnosti in
se je uveljavil Ze pred ustanovitvijo trebanjskega tabora, je bil Joze
Tisnikar. Vendar njegovo izrazito osebno slikarstvo, obsedeno s
smrtjo, presega sicersnjo kvaliteto slovenske naive, predvsem pa iz
nje izstopa s svojimi netipi¢nimi vsebinskimi poudarki, tako da se
izmika temu, da bi ga klasificirali kot naivno, ¢eprav ga najdemo
tudi v nekaterih pregledih naivnega slikarstva. (Med naivno slikarstvo
bi ga veliko laZe uvrstili, ¢e bi kot merilo uspostevali najboljse dosezke
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svetovne naive.) Znacilno je, da Tisnikar nikoli ni sodeloval s Treb-
njem. Pac pa je v trebanjski galeriji s svojimi slikami zastopan Joze
Horvat-Jaki, slikar divje, pravlji¢ne fantazije.

Med najpomembnejiimi slikarji slovenske naive moramo omeniti
vsaj Se Zlato Volari¢, Borisa Lavrica, Francija Lesjaka, Milana Dvor-
saka, Janeza Sedeja in Borisa Zoharja, ki se je popolnoma posvetil
motiviki kurentov, od Kiparjev pa Petra Jovanovica, ki sodi med pio-
nirje slovenske naive, Francisko Petelinsek, Janka Dolenca in Sandija
Leskovca.

Za najvecji del naivne umetnosti na Slovenskem so znacilni idi-
licnost, dekorativnost in pravljicna fantazijskost. Ce bi hoteli v sloven-
ski naivi iskati socialnokriti¢na izhodis¢a, ki so bila znacilna za na-
stanek hrvaske naive, bi bil morda temu v svojem zacetnem obdobju
Se najblizji Repnik, ki je zacel slikati — podobno kot Tisnikar — iz
terapevtskih nagibov. Znacilni so ze naslovi njegovih slik: Tepez ma-
lih, Zalostni ljudje, Pod tezo Zivijenja, Tu imas za svoje delo, Revio
upanje, Liudje iz sirotisnice, Iz hiralnice. Sam slikar je izjavil: »nGledal
sem delavcee, kako se mucijo pri delu, in tudi sam sem delavec. Sicer
risem izkljucno delavske in kmecke obraze prstene barve in zacudenih
oci, v katerih je tudi kancek Zalosti. Najraje upodabliam socialne
motive. Zakaj risem sive obraze? To so obrazi zemlje, s katero se
moji ljudje ubadajo vse dni in katera daje Zivljenje. Sprva sem risal
svetle, oZarjene od ognja v tovarni ...«'® Vendar so te slike, ki po-
gosto ucinkujejo kot nekaksne alegorije, narejene na nacin, ki je z
leti postajal vse bolj shematic¢en, in tudi vzduije na teh slikah je vse
bolj izgubljalo ostrino in se spreminjalo v anemi¢no vdanost v usodo.
Znacilen je naslov ene od slik iz trebanjske zbirke: »Kaj smo, kaj
hocemo«. Nacelno bi ga lahko razbirali na dva nacina: bodisi kot
programsko samosprasavanje prebujajoce se samozavesti teptanih lju-
di, ki hoc¢ejo uveljaviti svojo voljo, bodisi kot tipicen vzdih resignacije,
inercije in defetizma — »kaj ho¢emo, saj ne moremo nic¢esar spreme-
niti«.

Ko ocenjujemo pomen tabora za slovensko naivo, moramo ugo-
toviti, da je dal dotlej razprieni dejavnosti posameznikov pomembno
institucionalno podporo. Prav v organizaciji Trebnjega so bile Ze kma-
lu omogocene tudi razstave slovenske naive v tujini; tako so slovenski
naivci leta 1976 sodelovali na XVII. mednarodnem salonu slikarsiva
Paris Sud. Zanimivo pa je, da ni dejavnost tabora nikoli ustvarila
lokalne »3ole« kot nekatere podobne institucije v Jugoslaviji (¢eprav
je v katalogu mednarodnega festivala naivne umetnosti kustos Alain
Michon zastavil vpradanje, ali bo postala Slovenija eno novih zaris¢
naivne umetnosti, in mimogrede postavil celo docela neutemeljeno
tezo, da se je leta 1991 razvil nov tok naivne umetnosti v Sloveniji,
ki prica le o nepoznavanju problematike'”). Trebanjski tabor je ostal
kraj periodi¢nega sre¢evanja posameznikov.

3.

Franjo Mraz, soustanovitelj Hlebinske Sole in po drugi svetovni
vojni tudi politi¢ni funkcionar, je v knjigo obiskov v Trebnjem 3.
septembra 1971 napisal: »Po zamisli organizatorjev in po pozitivnih
izkusnjah lahko pricakujemo najboljso akcijo na podrocju naivne
umetnosti, ki je bila zaceta pri nas.«'*

Beseda »akcija« ni izbrana naklju¢no. Vsaj v nekaj besedah je treba
spregovoriti tudi o simbolni vlogi trebanjskega projekta v SirSem ide-
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oloikem kontekstu kulturne politike samoupravnega socializma
sedemdesetih let. Brez tega konteksta nam bi namre¢ razmah naivne
umetnosti v povojni Jugoslaviji ostal tezko razumljiv.

Slo je za prizadevanje po decentralizaciji kulture, ki jo je v Sloveniji
spodbujalo delovanje Zveze kulturnih organizacij, ki naj bi posredo-
vala kulturo mnozicam in ustvarila kulturna zariica tudi v najbolj
odro¢nih krajih, kar pa je bilo povezano s Sir§im prizadevanjem po
druzbeni uveljavitvi »delovnega ¢loveka« tudi na podrocju Kulture.
V jugoslovanskem samoupravnem modelu, ki se je nacelno odpovedal
administrativnemu interveniranju v umetnostno sfero, je bila nacrtno
izdelana strategija preseganje nasprotja med proizvajalci in porabniki
na podro¢ju kulture in proteziranje naivne umetnosti, je bilo razumlje-
no kot eden zgledov tega preseganja. Kot je o trebanjskem Taboru v
Komunistu leta 1970 pisal Matija Murko: »naj postane Tabor eno od
delovisc, na katerih se podirajo véasih navidez neunicljive pregrade
med umetnisko ustvarjalnostjo poklicnih umetnikov in samoukove'.

Idejno izhodisce za taksno akcijo je najjasneje opredelil Program
Zveze komunistov Jugoslavije, sprejet na V11, kongresu ZKJ v Ljub-
ljani. V njem je zac¢rtano prizadevanje, da naj bi umetnost in Kultura
na splosno postala zares last ljudstva in da naj bi kulturno ustvarjanje
dobilo mnozi¢no podlago, pri ¢emer je posebej poudarjeno »spodbuja-
nje kulturno-umetniske dejavnosti in iniciative najsirsih ljudskih
mnoZic«.* Dejavnost trebanjskega tabora je bila razumljena kot eden
zglednih primerov taksnega spodbujanja, in ni nakljucje, da je prvo
veliko zlato plaketo tabora leta 1978 prejel Josip Broz Tito.

V skladu s tak$no orientacijo so bili zastavljeni tudi poudarki v
govorih politicnih funkcionarjev, ki so se udelezevali slovesnih
otvoritev trebanjskih prireditev. Kot tipicen primer naj navedem
odlomek iz govora Staneta Dolanca leta 1971, v katerem je ta tabor
razumljen kot pomemben dejavnik v »samoupravni preobrazbi
kulture« v smislu integracije kulture in umetnosti s celoto
wzdruzenega dela«: »wNasa samoupravna socialisticna druzba bije
danes zapleten boj, katerega neposredni cilj in osnovaa misel je se
bolj drzno in odlocno razvijati zacete procese, ki peljejo k splosni
osvoboditvi dela, delavskega razreda in cloveka. Kultura in umetnost
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sta mocni oroZji tega clovekovega boja, ki celo predpostavija, da se
kultura in umetnost razvijata kot integralni del revolucionarne
preobrazbe druzbe in da se sami osvobajata $e mocnejsih pritiskov
cehovske in etatisticne zavesti, da bi postali lastna sila delavskega
razreda in delovnega cloveka.« V nadaljevanju govornik poudarija,
da umetnost in kultura »zadovoljujeta naraséajoce kulturne potrebe
nasega delovnega cloveka -samoupravijalca, ter da razvijata njegovo
kulturno delo in Zivljenje | ... Demokratizacija kulture in umetnosti,
ce smo Ze sprejeli ta pojem, pa seveda pomeni tudi to, da Se bolj
Sirimo mnozicno kulturno-umetnisko ustvarjalnost, samoizrazanje
delaveev, mladine, obcanov, skratka, vseh ¢lanov nase druzbe | ... ]«
Pritem pa je bilo presenetljivo, kako sta lahko v tak$ni koncepciji
sovpadli radikalna revolucionarna retorika in domacijska samoza-
dostnost — kako so se tu pravzaprav zlahka pomesale tendence po
spreminjanju sveta in nostalgi¢na idealizacija obstojecega, idejni
avantgardizem in folklorizem. Recepeijo jugoslovanske naive v po-
vojnem obdobju bi bilo zelo zanimivo prou¢iti tudi s tega vidika.
Vsekakor so v preve¢ poenostavljenem razumevanju »podiranja
veasih navidez neunic¢ljivih pregrad« prezale tudi resne nevarnosti
nivelizacije in odsotnosti kriterijev vrednotenja, kar bi v konéni kon-
sekvenci lahko pomenilo nevarnost znizevanja kulturne ravni v smislu
nekaksne ruralizirane obnovitve idej proletkultovstva. (V tem lahko
navsezadnje vidimo simtpom ene klju¢nih konceptualnih aporij jugo-
slovanskega samoupravnega socializma, ki je ob deklariranem druz-
benotransformativnem radikalizmu v marsikaterem pogledu aktiviral
tudi Stevilne predmoderne dejavnike — &eprav je bil, to je z danasnje
casovne distance vsekakor potrebno priznati, z vsemi svojimi aporija-
mi vendarle eden najresnejsih in najpomembnejsih revolucionarnih
druzbenotransformativnih poskusov v Evropi dvajsetega stoletja.)
Razumljivo je, da so tak$ne tendence Ze zgodaj naletele na kriti¢ne
odzive, Ki pa so v odnosu do naivnega slikarstva povecini ostali na
ravni ideoloskega boja in pri tem ignorirali slikarske kvalitete najbolj-
Sih stvari, ki so tam nastajale. Tipi¢en primer je ¢lanek Nika Gorgica
Vsi naivei sveta v Mladini 25. avgusta 1975, kjer pise: » Vprasanje

e, koliko je pametno = razstavo v taki obliki se vzirajati, pa ceprav je
J . { J

to Sele tretja, kajti propagiranje vecine ustvarjalcev, za katere ni
znacilen niti simpaticen amaterizem, ampak prav pretresljiv diletan-
tizem, je nespameino pocetje.« Take besede so zvenele zelo provoka-
tivno, a takoj ko si pogledamo sezname dotedanjih udelezencev, vidi-
mo, da so zelo deplasirano temeljile predvsem na apriornem podcenje-
vanju naivnega slikarstva.

Jure Mikuz je v programskem ¢lanku, objavljenem v prvi Stevilki
revije M'Ars leta 1989, nastopil proti zadusljivim razmeram v slo-
venski kulturni politiki in je mimogrede izrazito ironi¢no omenil tudi
nsvetovao znani in pomembni tabor naiveev, ki je dokazoval, da nismo
naivai samo pri nas, temvec tudi v ljubem nam tretjiem svetu«.”” Ta
ironizacija (navsezadnje zapisana v ¢asu, ko je tabor ze zacel stagni-
rati) je bila formulirana v Kontekstu ve¢ kot upravicene zaskrbljenosti
nad provincializmom slovenskega kulturnega prostora, ki ga je Mikuz
v tem ¢lanku na ve¢ mestih odli¢no apostrofiral: toda po drugi strani

Jje tudi sam zapadel v nekatere v bistvu provincialisti¢ne predsodke,

ko je zagovarjal misel o »ustvarjalni eliti« kot edinem moznem nosilcu
umetnosti in v imenu elitizma z ironizacijo Ze vnaprej blokiral sprade-
vanje o moznostih povezave druzbene transformacije s prebuditvijo
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individualnih ustvarjalnih energij v vsakem ¢loveku. O teh energijah

je na primer v devetnajstem stoletju s ¢udovitim utopi¢nim zarom

razmisljal umetnisko skrajno senzibilni Henry David Thoreau. Mi-
slim, da pomen prizadevanja za demokratizacijo pogojev za umetnisko
delovanje, prizadevanja, da umetnisko ustvarjanje ne bi bilo privilegij
taksnih ali drugac¢nih elit, v katerem je bilo glavno ideolosko izhodisce
razcveta jugoslovanske naive, nikakor ne more in ne sme biti odprav-
ljen z elitisti¢no ironizacijo. (Res pa je, da se je v osemdesetih letih
taksno prizadevanje v Sloveniji mnogo radikalneje kot v institucionali-
zirani trebanjski naivi manifestiralo v oblasti neljubih alternativnih
gibanjih in urbanih subkulturah.)

4.

Preostane nam $e, da ¢isto na kratko opozorimo na kvalitete tre-
banjske likovne zbirke. Ta zbirka, kot smo Ze omenili, $e vedno nastaja
in se vsako leto dopolnjuje z novimi deli udelezencev tabora. Njeno
kvalitetno jedro pa tvorijo zlasti slike iz sedemdesetih in delno iz
osemdesetih let, ko je bila jugoslovanska naiva, katere dela v zbirki
previladujejo, Se v relativhem razmahu, poleg tega pa je organizacija
tabora potekala v sodelovanju z najboljsimi jugoslovanskimi pozna-
valci naivne umetnosti.

Zbirka obsega ze skoraj 1000 del ve¢ kot 200 avtorjev iz priblizno
35 drzav. V njej so dela, ki so nastala v obdobju delovanja tabora,
torej iz ¢asa, ko je v mednarodnem kontekstu naivna umetnost kot
organiziran zgodovinski pojav ze prestopila svoj zenit. Vendar pa so
s svojimi poznimi deli v zbirki med drugim zastopani tudi nekateri
pionirji jugoslovanske naive: ze omenjeni Franjo Mraz, Michail Bire§
in Janko Brasic.

Posebej bomo omenili samo nekaj izstopajocih avtorjev in del - z
zavestjo, da bo ve¢ enako zanimivih avtorjev in del ostalo neome-
njenih.

o

an et o8
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Poseben pomen trebanjske zbirke je seveda v tem, da je to najboljsa
zbirka slovenske naive. V njej imajo svoja dela naslednji slovenski
avtorji: Adi Arzeniek, Koloman Beznec, Janko Dolenc, Milan Dvor-
sak, Hamdija HadZzi¢, Goran Horvat, Joze Horvat - Jaki, Mirko Horvat,
Alojz Jercic, Peter Jovanovic, Olga Kolar, Drago Kosir, Boris Lavric,
Irena Lejla, Franci Lesjak, Sandi Leskovec, Viktor Magyar, Polde
Miheli¢, Stane Novak, Greta Pe¢nik, Joze Peternelj - Mausar, Konrad
Peternelj - Slovenec, Vinko Pevcin, Anton Plemelj, Liza Podpecan
Lik, Irena Polanec, Ciril Povse, Andrej Prah, Natasa Prestor, Edvin
Puntar, Anton Repnik, Janez Repnik, Lucijan Resc¢ic, Petar Ristic,
Marko Skok, Rudi Stopar, Joze Svetina, Janez Sepec, Franc Tavéar,
Joze Volari¢, Zlata Volari¢, Dare Zaviek, Herman Zigfrid in Boris
Zohar.?* Posebno dobro — z devetnajstimi deli — je zastopana Greta
Pecnik, katere eruptivno in domiiljije polno slikarstvo je danes vse
prevec pozabljeno. Njena slika Mati zemlja me spominja na upo-
dabljanje Pacha-mame v Peruju, ki se ga radi lotevajo tudi tamkajinji
naivni slikarji. Plavi razgovor Viktorja Magyarja, obcutljivega, ¢etudi
k dekorativni shematizaciji nagnjenega slikarja, ki se mu je vse, kar

je videl, prikazovalo spremenjeno v skorajda magicna znamenja, je

gotovo med slikarjevimi najbolj dognanimi deli in med lep3imi sli-
kami slovenske naive sploh. Kot slikarja, ki ga lahko pristevamo k
naivi le v dolo¢enem segmentu njegovega opusa — v »naivno« stiliza-
cijo se je preusmeril po precej drugace orientiranih zacetkih — je na
tem mestu vredno omeniti Lucijana Res¢ica, Ki ga je neko¢ Kristina
Brenkova oznacila kot »poeta - risarja«. Njegov Sveti Jurij iz tre-
banjske zbirke je ena njegovih najsubtilnejsih slik.

V trebanjski zbirki je le slovenska naiva obsirneje zastopana tudi
s kiparstvom. Posebej je treba omeniti dela Sandija Leskovca z bliznje
Mirne; Leskovec je bil eden redkih naivcev, ki je dejansko deloval v
trebanjski okolici. Med kiparji iz drugih dezel, zastopanimi v zbirki,

je treba omeniti Dorda Kre¢o iz Bosne, ki se v svojem delu, osredo-

toc¢enem na velike zgodovinske teme, opira na ornamentalno lokalno
tradicijo, in Dragico Belkovi¢ iz Srbije.
Kljucen in slikarsko posebej kvaliteten del zbirke pomenijo dela

jugoslovanske naive, zlasti hrvaike.

Soustanovitelj Hlebinske $ole Mraz je zastopan s tremi deli iz Casa,
ko se je ponovno vracal k svojim zacetkom, le da je svet svoje mladosti
zagledal v novi magicni presvetlitvi. Pri Lackovicu, ki je zastopan z
izvrstnimi slikami v manjsih formatih, naj posebej omenim Cveroco
livado iz leta 1977 s tipi¢no podravinsko motiviko dreves, na katerih
enezdijo srake — ta motiv je pozneje razsiril v eni svojih najlepsih
slik, hranjeni v Muzeju naivne umetnosti v Zagrebu. Od Hlebinske
Sole so kvalitetno zastopani e Branko Lovak, Dragan Gazi, Franjo
Vuj¢ec, Milan in Mato Generali¢ ter Stjepan Ivanec. Med najlepsimi
slikami v zbirki sta dve olji Ivana Rabuzina, o katerem je Oto Bihalji-
Merin napisal, da je dosegel »kontemplativio duhovnost, ki se dotika
meje abstrakcije, ne da  bi zapustila naravo«, in da je dospel do
wnekega ornamentiranega raja«.*' Njegova Pomlad daje najprej vtis,
da gre za vrsto cvetocih dreves, za katerimi se odpira pogled na grice,
presijane s svetlobo; potem pa opazimo, da je tudi spodaj nebo in da
so ti grici oblakast privid, ki lebdi na cvetocih drevesnih krosnjah.
Ali pa je vmes reka? Vse ostaja skrivnostno in ocarljivo dvoumno.
Ribi¢ in Deklica s psom sta znacilna primera okornega monumen-
talizma Evgena Buktenice, potopljenega v mediteransko svetlobo. Z
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dvema slikama je zastopan tudi Matija Skurjeni, ena najbolj nenavad-
nih osebnosti hrvaske naive, izredno nezen in izredno samoten slikar,
»ilustratorsko« zatopljen v sanjske motive, ki so ga tako vznemirjali,
da je pono¢i vstajal in si jih skiciral.”® Morda se mu je na ta nacin
porodila tudi zamisel za trebanjskega Vireza. Omeniti je treba 3e slike
Marice Mavec-Tomljenovic, rojene v Sloveniji, pa Josipa Kopri¢anca

njegovo rahloc¢utno podobo srecanja med de¢kom in veliko sinico,
ki v kljuncku prina3a 3opek, Bruna Paladina z znacilno otoiko moti-
viko, Antuna in Branka Bahuneka, Marije Balan, Josipa Pintari¢a z
nenavadno sugestivno groteskno stilizirano simboli¢no podobo iz
kmeckega zivljenja Deset zapovedi, Tomislava Petranovica s fanta-
stiko, ki se ponckod spogleduje z nadrealizmom, in Petra Grgeca.
Posebej izstopa njegova slika Ples konj iz leta 1970, v kateri je s
tihim in ob&udujocim pogledom poeti¢no nakazano tuje in skrivnostno
notranje zivljenje konjev.
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Od slikarjev iz Bosne je z ve¢ slikami zastopan Pero Mandic¢, ki
ga fascinirajo magi¢ne dimenzije starih ¢asov; posebej naj omenim
sliko Kmecki upor. Prisréna je slika Zbor golobov, ki jo je malo pred
smrtjo naslikal Dorde Dobri¢. Golobi so bili njegov stalni motiv, toda
vsega skupaj je naslikal samo kaksnih petdeset slik. Znacilen pred-
stavnik »3ole« iz Sanskega Mosta je Petar Mandic.

Omenili smo ze Michaila Biresa, soustanovitelja »3ole« iz Kova-
¢ice. Poleg njega so iz te »3ole« v trebanjski zbirki zastopani $e Jan
Sokol, Martin Paluska in mlajsi Jan Knjazovic. Vse te slikarje pove-
zuje upodabljanje zivljenja slovaske etni¢ne skupnosti v Vojvodini.
Zelo kvalitetno je s petimi deli zastopan Vojvodinec Dragisa Bunje-
vacki, velik obcudovalec Rousseauja. Cirkuska motivika na njegovih
slikah je posledica osebnega dozivetja, saj je sedem let prezivel kot
cirkusant, potem pa je nastopal tudi kot potujo¢i muzikant. Njegove
slike so s svojo prostorsko organizacijo polne hrepenenja po brezmejni
svobodi. Od vojvodinskih slikarjev so v trebanjski zbirki tudi slike
Jana Husarika, Tivadarja Ko3suta in Anujke Maran.

Od srbskih slikarjev je s kar enajstimi slikami zastopan Dusan
Jevtovi¢ s svojimi odli¢nimi, trdno grajenimi mnogofiguralnimi
prizori, ki ne skrivajo kompozicijskih vplivov bizantinske umetnosti.
Omeniti je treba 3¢ Cedo Spasica in Savo Stojkova z zelo bizarnimi
veristi¢nimi portreti.

Kvalitetno so zastopani romunski naivei, med njimi Vasile Frun-
zetee, eden najpomembnejsih romunskih naivcev, Michail Chere-
chechu, ¢lan znane romunske slikarske druzine, in Emil Pavalescu.

Italijanski naivci so redni gostje italijanskega tabora. V trebanjski
zbirki po kvaliteti izstopa Irene Invrea iz Torina, ki se je udelezila
XV. tabora leta 1982. V zbirki je njena slika Divji prasic iz leta 1981,
Gre za eno najboljsih italijanskih naivnih umetnic, izredno subtilno
slikarko, ki se je osredotocila ravno na slikanje zivali, obi¢ajno spo-
jenih s carobnim pravlji¢cnem vzdusjem sanjsko stilizirane narave.
Med italijanskimi naivci, ki obiskujejo trebanjski tabor v zadnjih letih,
pa je treba omeniti vsaj Giugliana Zoppija.

Trebanjskega tabora se je veckrat udelezila Nemka Jutta Borchert
in pustila v Trebnjem ve¢ svojih znacilnih minuciozno naslikanih
podob, ki ob¢asno uc¢inkujejo ze kar sladkobno. Najraje upodablja
vestfalska mesta, polna radozivega vrveza in s starinskimi fasadami,
kakor se jih spominja iz otrostva.

Jan Hruska iz Moravskega je bil vec¢ let med najzvestejsimi obisko-
valci trebanjskega tabora in med najvecjimi zaljubljenci vanj. Za-
stopan je kar z enajstimi slikami. Preden je zacel slikati, je bil drogerist
in gojitelj vrtnic. Njegovo slikarstvo, ki je v marsi¢em blizu tradiciji
ljudske umetnosti. dosega »pravlji¢ne« u¢inke z zivimi barvami,
nanesenimi na platna v drobnih, ornamentalnih potezah.

Od slikarjev iz bolj oddaljenih dezel je izredno zanimiv Momodou
Ceesay iz Gambije, ki se je tabora udelezil sredi sedemdesetih let, s
slikarstvom, polnim radozivega erotizma. Posebno zanimiva je Da-

jalka, na kateri se dogaja metamorfoza zenske figure v pokrajino.

Omenimo naj $e Alija Guedochija iz Alzira z ocarljivo Lepotico in
Mehmeda Soua iz Tunizije z Urocevalcem. Dela Gonzala Endara
Crowa iz Ekvadorja imajo pridih magi¢nega realizma. Ucinkovito je
naslikan Karneval Joséa Madalene iz Brazilije. lzrazit je tudi Japonec
Ryoichi Kono z napol abstraktnimi Koloristi¢nimi dekorativnimi
kompozicijami. In nikakor ne smemo pozabiti na ze omenjenega Gor-
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kija Bollarja iz Urugvaja, ki se je v sedemdesetih letih preselil v
Amsterdam. V trebanjski zbirki je njegova slika Stirje navduseni.

Po izrednem zagonu v za¢etnem obdobju delovanja tabora lahko
zlasti v ¢asu od osamosvojitve Slovenije naprej v delovanju tabora
belezimo latentno krizo, ki je gotovo povezana tudi z upadom jugo-
slovanske tradicije naivnega slikarstva, pa tudi s shematizacijo in
komercializacijo ve¢jega dela evropske naive. Tudi raven slovenske
naive je precej upadla. Med novejSimi tujimi udelezenci je najvec
predstavnikov italijanske naive (Gigliano Zoppi, Antonio Protto,
Guido Vedovato); posebej pa je treba omeniti Francozinjo Francine
Genot s pravljicno elegantnimi in prefinjenimi prizori, minuciozno
izrisanimi kot ilustracije.

V devetdesetih letih je zbirko doletelo opaznejse mednarodno pri-
znanje; na svetovni razstavi naivne umetnosti /nsita ‘94 v Slovaski
narodni galeriji v Bratisavi je prejela ¢astno priznanje za nacionalno
zbirko. Odmevna pa je bila tudi razstava izbranih del iz zbirke leta
1996 v muzejskem centru naive v Vicquju pri Parizu.

Ze iz tega beznega pregleda je o¢itno, da gre za izredno zanimivo
zbirko, ki v strokovni javnosti 3e ni naletela na zadostno pozornost.
Ta bezni pregled naj bo razumljen predvsem kot opozorilo, da zbirka
Se ¢aka, da bo zares pozorno ovrednotena.



